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Passeio Geral dos alunos do Colégio Salesiano
“"Santa Rosa” na praia das flechas, Niterdi, c. 1904

Estdcio de Sd chamava de Banda d’Além.
Aldeia de Séo Lourenco dos Indios. Terras de Araribéia.
Vila da Praia Grande de SGo Domingos.

Vila Real da Praia Grande. Vila da Praia Grande.
Nichteroy e suas vdrias grafias. Imperial Cidade de Niteroi.
Capital fluminense. Cidade Invicta. Cidade Militar.
Cidade Operdria. Cidade Maritima. Cidade Sorriso. Nikiti...

Praia das Flechas, Niterdi, 1909
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Coroa mural de 8 torres douradas,
stmbolo de cidade-capital

IHS — Anagrama da
Cocar e flechas, Companhia de Jesus e
representando os Temininds flechas, simbolizando a

Aldeia de Sdo Lourengo

Roda dentada (industria) e
Cetro de Merctrio (comércio)

Coroa Imperial
de D. Pedro II

Fundagdo de Niteroi — 7 Elevagao da vila a
categoria de cidade

Criagdo da Vila Real

da Praia Grande

Brasdo do municipio de Niterdi tem a forma do escudo ibérico, em detalhes



APRESENTACAO

O Seminario Niteréi: Patriménio, Meméria e Inovagdo € uma iniciativa que
surgiu da Secretaria de Ciéncia, Tecnologia e Inovagao do Estado do Rio de
Janeiro (SECTI-RJ) e obteve o fomento da Fundagdo de Amparo a Pesquisa
do Estado do Rio de Janeiro (FAPERJ). Originalmente projetado para come-
morar os 450 anos de Niterdi, o evento foi reconfigurado para refletir sobre
suas memoarias e projetar seu futuro.

A exposigao "Niterdi em Postais: paisagens, transformagao, ensino e reli-
gido"” apresenta uma colegdo de cartdes postais de Niterdi, com foco em di-
ferentes aspectos da cidade. Os temas incluem tragos histéricos, ensino, re-
ligido, paisagens naturais e transformagoes urbanas. Um dos cartdes postais
exibidos é da Pedra de Itapuca, em Icarai, datado de cerca de 1904.

Além disso, o semindrio conta com palestrantes e resumos, incluindo um
especial sobre a Igreja de Sdo Lourenco dos Indios de Niterdi, apresentado
por Marcus Tadeu Daniel Ribeiro. O evento também explora a relagéo entre
Niteroi, conhecimento e inovagao.

E uma oportunidade Unica para explorar a rica histéria e o potencial inova-
dor dessa cidade-vanguarda no estado do Rio de Janeiro.

Luiz Carlos Ramiro Junior

Pendotiba — Niterdi, 4 de junho de 2024

No alto: Valonguinho com vistas para o Centro de Niterdi, a imagem provavelmente € anterior a 1914,
pois ainda ndo aparece o Paldcio dos Correios de Niteréi




PRIMEIRO DIA - 25 DE JUNHO DE 2024

09h30-10h30 — Credenciamento

10h30-11h — Mesa de Abertura

e Anderson Moraes, Sec. Estado de Ciéncia, Tecnologia e Inovagao (SECTI-RJ)
e Allan Lyra, Ex-assessor da SECTI-RJ

¢ Maria Clara da Silva Machado, Organizadora, SECTI-RJ

e Luiz Ramiro, Curador da Exposigao, Assessor Especial da SECTI-RJ

11h-12h — Conferéncia de Abertura
e Marcus Tadeu Daniel Ribeiro, Prof. UFR]J e da Faculdade Séo Bento —
"A igreja de Sdo Lourengo dos Indios de Niteréi: uma joia do Maneirismo

brasileiro pouco conhecida”
MODERAGAO:
Maria Clara da Silva Machado, SECTI-RJ e Profa. da Faculdade Sdo Bento

Cartdo Postal panorama aéreo
de Niter6i, entrada da barra da
baia de Guanabara, c. 1935

Ao lado: Icarai, pedra de Itapuca,
com fundo para a Ilha da Boa Viagem
e o Rio de Janeiro ao fundo, c. 1907



Aspectos da trajetoria de Niteroi e aquilo que ficou na memdria, como os pontos

de transformagdo, o modo como a cidade se vé e se apresenta, e as novidades que

marcaram época.

e Manuel Rolph de Viveiros Cabeceiras, CEIA-UFF e membro do IGHMB

e Denise G. Porto, PPGH — UNIVERSO e membro do IHGN e IHGRJ

e Rubens Carrilho Fernandes, membro do IHGN e servidor da Camara de
Vereadores de Niteroi

Luiz Ramiro, SECTI-RJ e Instituto Arrecife

A inovagdo e a produgdo de conhecimento em Niterdi, novas experiéncias
e desafios, a tradigdo do municipio no dmbito educacional e as expressoes
relacionadas a engenharia e projetos inovadores.
e Robson Hilario da Silva, Professor universitdrio e CEO do CTSmart
e Robson Oliveira, Professor de Filosofia e Diretor do CTSmart
e Paulo César de Aratijo, Escritor e Professor da Escola Técnica Estadual
Henrique Lage — ETEHL/FAETEC
Allan Lyra, ex-assessor da SECTI-RJ



SEGUNDO DIA - 26 DE JUNHO DE 2024

10h-11h — Apresentagio da Exposigao Niteroi: patrimonio, memoria e inovagdo
e Luiz Ramiro, SECTI-R]J e Instituto Arrecife

11h15-12h — Conferéncia: A memoria de Niteroi através do Museu do Ingd
e Profa. Neusa Fernandes, historiadora e musedloga

12h-13h30 — Almoco

13h30-15h30 — Mesa Redonda 3 — Memoria e destino
A mesa explora a arquitetura, urbanizagdo e transformagdo do espago natural de
Nitero6i, alinhando memdria histérica com inovagées urbanas. A proposta é congregar
diferentes olhares sobre as transformagées e os possiveis rumos da cidade fluminense.
e Juceli Santos da Silva, Pesquisadora e Mestranda na UFRRJ
e Irma Lasmar Sirieiro, Jornalista, Escritora e membro do IHGN
e Renata Aymoré Gama, Arquiteta, Historiadora e membro do IHGN
COMENTARIOS:
Deivid Antunes da Silva Pacheco, Historiador e presidente do IHGI

Ilha da Boa Viagem,
Niterdi, c. 1930




15h30-16h — Intervalo

16h-16h20 — Sessio Especial — Vida portuguesa em Niteroi e os 500 anos do
nascimento de Luis de Camées

e Declamacées de Tony Correia, ator e palestrante

16h25 — 17h25 — Palestra — A “Treme Terra” e Niteroi: historia da policia fluminense

e Roberto César Medeiros Ferreira, Cel. RR PMERJ e Pesquisador
COMENTARIOS:

Abrahao Climaco, Major da PMER]J e Coordenador do Segurancga Presente Niteroi
MODERACAO: Luiz Ramiro, SECTI-RJ e Instituto Arrecife

17h30 — Mesa de Encerramento
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Icarai Palace Hotel, Praia das
Flechas, s/d

Escola dos Salesianos em Santa
Rosa, Niterdi, antes da construgdo
da Basilica, ¢. 1908
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PALESTRANTES

Denise G. Porto — "Uma cidade de muitas histérias: os cinquenta anos do Curso
de Histéria e do Instituto Histdrico e Geogrdfico de Niterdi. 1973-2023"

Em meio as comemoragdes dos 450 anos da fundagao da cidade de Niterdi
no ano de 2023, uma histéria cinquentenaria se destacou: a da fundagéo do
Instituto Histdérico e Geografico de Niterdi e da criagdo do Curso de Histéria
nos idos de 1973. Em 31 de julho do ano de 1973, no contexto das comemora-
goes do IV Centenario de Niterdi, um grupo de 30 intelectuais reuniu-se para
fundar o Instituto Histdérico, a0 mesmo tempo em que instituiram o Curso de
Histéria de Niterdi. Para contar esta histéria recorremos as publicagdes da
instituicé@o ao longo dos 50 anos de sua existéncia.

Irma Lasmar Sirieiro — "Ponte Rio-Niterdi: 50 anos”

Unico trecho sobre o mar da BR-101, a Ponte Presidente Costa e Silva ligou as
capitais dos antigos estados da Guanabara e do Rio de Janeiro e minimizou a
distadncia entre os municipios fluminenses, trazendo beneficios sociais, cul-
turais e econémicos. Antes, a travessia acontecia por balsas, algo insuficiente
para a crescente populag@o. Por cem anos, os governos preferiram e estuda-
ram projetos de tunel. Com financiamento inglés, a obra durou 5 anos e envol-
veu 20 mil trabalhadores. De 5% maior do mundo a 28 posigao atual, seus 14
km ainda sao a maior via suspensa do hemisfério sul.

No alto: “"Cidade Sorriso’, trés jovens na praia de Icarai, c. 1940
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Juceli Silva — "Estudo do primeiro prédio administrativo da regido do Porto de Niterdi
Essa pesquisa tem como objeto de estudo o primeiro prédio administrativo,
erguido na cidade de Niterdi (RJ), na regido do Porto, inaugurado em 2 de
outubro de 1929. Construido para abrigar repartigdes da administragao es-
tadual fluminense, na ocasido em que a cidade foi capital do estado do Rio de
Janeiro. Inicialmente funcionou no espago do prédio o Instituto de Fomento a
Economia Agricola do Estado do Rio de Janeiro (IFEA-RJ), que foi fundado em
agosto de 1926, pelo chefe do executivo local Feliciano Pires de Abreu Sodré
para a politica da defesa cafeicultura. Os governos estaduais ficaram respon-
saveis por esta instituicdo que funcionou até 1931 quando foi extinta. E, entao,
inaugurada a Secretaria de Agricultura e Trabalho. Este prédio teve sua vida
util de 2 de outubro de 1929 a dezembro de 2015, quando o prédio foi comple-
tamente desocupado pelos 6rgéos publicos. Desde que deixou de ser ocupa-
do por repartigdes publicas, o edificio histérico ficou exposto a deterioragao,
mesmo tendo sido reconhecido como bem cultural pelo tombamento em nivel
municipal em 1994.

Manuel Rolph de Viveiros Cabeceiras — "Guerra, Paz e a Fundagdo de Niterdi:
Para onde vai essa memdria e o seu patriménio?”

Vencidos tamoios e franceses pelos portugueses e temiminds, o embate pela
baia da Guanabara esta na raiz do mito fundador de Niterdi, que de Nictheroy,
mergulha na Vila Real de Praia Grande e alcanga a Aldeia de Sdo Lourengo
dos Indios como est4 inscrito na bandeira do municipio. Os caminhos e des-
caminhos dessa memoria e da construgdo da identidade local através de seu
patriménio é o que nos propomos a examinar e refletir.

Marcus Tadeu Daniel Ribeiro — "A igreja de Séo Lourengo dos Indios de Niteréi:
uma joia do Maneirismo brasileiro pouco conhecida”

A Igreja de Sao Lourengo dos Indios é um exemplar da produgéo artistica da
fase Missioneira dos mais relevantes no contexto da arte dos primeiros tempos
da época colonial em todo Brasil. Sua importancia se assenta ndo exatamente
na sua ancianidade, mas na qualidade artistica tanto da arquitetura, quanto
dos bens integrados e da sua imagindria. A arte brasileira logo demonstraria
que, embora viesse esquadrinhada pelas normas e tratadisticas europeias, es-
tava aberta ao olhar da populagao nativa, que iria participar da sua produgao
nas oficinas criadas pelos padres jesuitas as vezes sob condigdes as mais difi-
ceis possivel.

11
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Neusa Fernandes — "A memoria de Niterdi através do Museu do Inga”

O Palacio do Governo do Estado do Rio de Janeiro foi construido em 1860, por
iniciativa do médico José Martins da Rocha, politico filiado ao Partido Liberal
e com prestigio na comunidade niteroiense, para ser sua residéncia. Ali viveu
até o seu falecimento, ocorrido em 1896. Ja entdo o prédio estava hipotecado
ao ex-deputado provincial Adolfo Vitério da Costa que o ofereceu a vituva e
filhas do proprietario a quitagao da divida, permitindo, assim, a venda do pa-
lacete ao industrial José Francisco Correa, depois Conde de Agrolongo. Em 20
de junho de 1904, o palacio foi adquirido pelo governador Nilo Pecanha, para
ser residéncia oficial dos chefes do Executivo fluminense e recebeu o nome
do governador que o adquiriu. O Palacio abrigou 43 governadores de Estado,
abrigando, assim, grande parte da histéria de Niteréi. Em 1975, com a Fusao
dos Estados da Guanabara e do Rio de Janeiro e transferida a capital, o Palécio
perdeu sua finalidade politica e foi entregue a FEMURJ para sediar o Museu
Histérico do novo Estado do Rio de Janeiro.

Rubens Carrilho Fernandes — "O papel vital do Arquivo Histérico da Cdmara
Municipal de Niteroi”

Na mesa redonda sobre "Patriménio, Memoéria e Inovagdo”, discutiremos o
papel vital do Arquivo Histérico da Camara Municipal de Niterdéi na preser-
vagao, restauro e pesquisa da histéria politica da cidade. O nosso Arquivo
abriga cerca de 3 milhdes de paginas, desde a primeira Ata de 1819 até os
dias atuais, constituindo uma rica fonte de informacgao para estudiosos e a co-
munidade académica que deseja explorar como esse patriménio documental
reflete as transformagdes politicas e sociais de Niteréi ao longo dos séculos.
Abordaremos as técnicas de restauro utilizadas para preservar a integridade
fisica dos documentos e impedindo sua deterioragao. A digitalizagao dos ar-
quivos, uma inovagéo crucial, sera destacada por facilitar o acesso e a disse-
minagao do conhecimento. Também discutiremos o incentivo a pesquisa his-
térica proporcionada pelo Arquivo, que da acesso a uma vasta gama de dados
essenciais para compreender o desenvolvimento politico da cidade. A apre-
sentacéo foca, em suma, em destacar o papel do Arquivo Histérico da Cadmara
Municipal de Niterdi na conservagao do passado, mas também na conexao de
geragdes presentes e futuras com raizes histéricas e politicas, impulsionando
o entendimento e a valorizagao da histoéria local.



Paulo Cesar de Aradjo — “Escola Henrique Lage — breve histérico”

A palestra abordara o centenario da Escola Técnica Estadual Henrique Lage,
localizada no Barreto, atualmente integrada a Rede Faetec. Fundada em de-
zembro de 1923, é uma instituigdo publica de ensino integral que vem fazen-
do histéria na educagéo brasileira. Surgiu com o nome de Escola Profissional
Washington Luis (posteriormente Escola do Trabalho), sendo renomeada para
Henrique Lage em 1941, em homenagem ao grande industrial recém-falecido.
Aescola é fruto da atuagéo de pioneiros da educagao brasileira, como Everardo
Backheuser e Amerino Wanick, ambos engenheiros, mas antenados com a mo-
derna pedagogia da Escola Nova. Ao longo de um século de existéncia, a Escola
Henrique Lage refletiu as transformagdes pelas quais passaram a cidade de
Niterdi, o estado do Rio e o préprio Brasil. Nesse sentido, veremos que ela é um
espelho de tudo que acontece com o pais.

Renata Aymoré Gama — "Arquitetura Religiosa de Niterdi: Tesouros do Século
XVI ao XIX"

O estudo da arquitetura religiosa em Niterdi entre os séculos XVI e XIX des-
taca importantes construgdes: Sdo Jodo de Carahy, Sdo Joao Batista (Centro)
e o cemitério do Marui. A antiga igreja de Sdo Jodo de "Carai” tem sua histé-
ria envolta em mistério, com sua construgao e demoligao incertas. A igreja
foi substituida por uma nova matriz dedicada a Sado Jodo Batista em 1820,
sob ordens de Dom Jodo VI. O Cemitério do Marui, originalmente uma fa-
zenda, foi transformado em cemitério em 1853 e inaugurado em 1855 du-
rante a epidemia de cdlera. A Capela de Sao Pedro ganhou destaque apds a
revolta armada de 1893-1894 por abrigar a celebragéo eucaristica anual em
sufragio dos falecidos durante a revolta. Um elemento bastante relevante é
o rico elenco de personalidades da histéria brasileira e fluminense que la re-
pousam, dentre eles o herdi niteroiense General Luis José da Fonseca Ramos.
Ha ainda um epitafio escrito pelo poeta germéanico Vitor Hugo dedicado ao
seu amigo de exilio o francés Ribeyrolles.

Roberto César Medeiros Ferreira — "A 'Treme-Terra’ e Niter6i”

Entre 12 de agosto de 1834 e 15 de margo de 1975, existiu a Provincia (poste-
riormente em razdo da Republica, Estado) do Rio de Janeiro, totalmente inde-
pendente do que na época era a Corte Imperial (e viria se tornar o Estado da
Guanabara). Dentro desta existéncia, desde os primordios da provincia, vemos
a existéncia de diversos érgaos da administracao publica. Dentro desse pan-
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tedo de instituigdes, encontramos a “Treme — Terra" A Policia Militar do Rio
de Janeiro (PMRJ), cuja histéria entremeia-se em diversos episddios, com a
do Estado do Rio de Janeiro e até do Brasil. Nesta singela apresentacao, bus-
caremos abordar e apresentar de forma geral, o que historicamente foi esta
instituic@o e em especial a sua relagao com o antigo Estado do Rio de Janeiro
e a cidade de Niterdi.

Robson Hilario da Silva — "A vocagdo educacional de Niterdi e a inovagao
tecnoldgica”

A vocagdo educacional do municipio de Niterdi é um diferencial e nos coloca
em uma posicao privilegiada na busca da criagdo de um ambiente inovador.
Nosso municipio precisa continuar trilhando o caminho rumo a um ambien-
te que permite académicos, empresarios, poder publico, investidores e toda
a sociedade pensar, desenvolver, testar e implantar solugoes inovadoras que
irdo desenvolver economicamente nosso municipio e facilitar a vida de to-
dos. Nessa unido de diferentes agentes um Instituto de Ciéncia e Tecnologia
como o CTSMART tem um papel fundamental e se propde a transformar
o conhecimento que estd nas universidades em produtos inovadores, com
apoio dos demais entes envolvidos e com os incentivos fiscais do poder pu-
blico. Com o conhecimento produzimos produtos inovadores e levando esses
produtos para o mercado alcangamos os recursos necessarios para produzir
mais conhecimento.

Robson Oliveira — “Tecnologia e Humanidade: Um Equilibrio Necessdrio”

Na era contemporéanea, as ciéncias experimentais sdo vistas como a solugéo
para as grandes questdes da vida. A Inteligéncia Artificial, vista por alguns
quase como uma nova divindade, encarna a esperanga de um futuro melhor.
No entanto, é essencial lembrar o passado recente. A tecnologia deve sempre
ser uma aliada da humanidade, ndo uma ameaga. Devemos ser cautelosos e
garantir que a IA seja utilizada de maneira a preservar os bens da humani-
dade. A histéria nos ensina a necessidade de equilibrar inovagao tecnolégica
com prudéncia para evitar que se torne uma fonte de perigo. E preciso fazer
MEMORIA disso.



Tony Correia — "Vida portuguesa em Niterdi e os 500 anos do nascimento de Luis
de Camoes”

Niterdi com o bairro Portugal Pequeno — a beira mar — com a Praca Portugal
onde azulejos azuis falam de Fernando Pessoa e com o Clube Portugués que
mantém as tradi¢des populares € uma memoria viva e reflexo daquele jardim
a beira-mar plantado — 14 onde a terra acaba e o mar comega... “Da minha lin-
gua vé-se o mar”, diz Virgilio Ferreira. Pessoa reforga "a minha pdtria é a lingua
portuguesa”... a chamada Lingua de Camoes! Camoes de quem celebramos os
500 anos de nascimento! Assim, unidos pelo mar, pela mesma lingua e pela
poesia, demos voz aos poetas e cantemos a memoria de nossos avds, aqueles
que por obras valorosas se vao da lei da morte, libertando! Na apresentagao se-
rao declamados poemas de Luis de Camées, Fernando Pessoa, Manuel Bandeira,
Casimiro de Abreu, Augusto Gil e Carlos Drummond de Andrade.

Beneficéncia Portuguesa —

Hospital Santa Cruz de Niterdi,
pertencente a Sociedade Portuguesa
de Beneficéncia

de Niter6i — SPBN, ¢. 1950

Ao lado: Praia de Sdo Francisco,
Niteroi, c. 1940
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ESPECIAL

Aigreja de Séio Lourenco dos Indios de Niteréi:
uma joia do Maneirismo brasileiro pouco conhecida

Marcus Tadeu Daniel Ribeiro (UFRJ)
A Helena Mendes dos Santos

Questoes histoéricas

A colonizagéo do Brasil foi uma obra sobretudo religiosa, a despeito das impli-
cagoes econdémicas sempre inerentes a esse processo histérico. Toda a criagao
artistica estaria a servigo dessa ideia, premente para os religiosos, de produzir
objetos de fungao liturgica ou para uso doméstico das familias cristés no ter-
ritério brasileiro.

Isso nao aconteceu apenas no Brasil. Em toda Europa, o papel da igreja
no longo trajeto civilizacional foi determinante, cabendo a ela a criagdo de
escolas, sobretudo a partir de Carlos Magno (742-814), universidades, hos-
pitais, leprosarios, orfanatos, asilos, ordens terceiras e irmandades, onde a
previdéncia social era exercida. Tudo isso era feito sem o concurso direto do
Estado, a néo ser pelas prerrogativas do regime do padroado, que subordi-
nava a Igreja ao rei.

E sempre importante lembrar que o Estado absolutista sé era forte quando
visto pela sua tendéncia a intolerancia, mas nao estava presente na vida de
seus suditos, assistindo-os. Isso foi sempre uma obra, deve-se reconhecer, da
Igreja Catodlica. Apenas a partir da modernizagdo do Estado absolutista, onde
a mentalidade de ser o rei o primeiro funcionario publico, aconteceu a criagdo
dos escritérios (os bureaux) e, assim, a burocracia destinada a atender o povo
em suas demandas mais essenciais.

As atividades de escambo levadas a efeito pelos comerciantes ao longo
dos primeiros anos por toda orla maritima eram pouco relevantes em termos
de influéncia cultural, se comparadas a agdo de catequese entao a cargo dos
franciscanos e, especialmente, dos jesuitas.

Ahistoriografia tem-se reportado a agao de dominagéo e de exploragao das
riquezas da terra e de seu povo, onde a Igreja faria parte desse processo de
usurpagdo. Mas € preciso se atentar para o fato de o olhar do jesuita ser sote-
riolégico — a salvagao era o desiderato perseguido pelos religiosos aportados
ao Novo Continente, imbuidos da missdo de evangelizagéo. E preciso se olhar



para esse tempo com os olhos dos religiosos que vinham semear a boa nova
no Novo Mundo. Isso porque o historiador, néo raro, quer ver o passado sob as
lentes criticas de teorias muito posteriores ao acontecimento dos fatos. E na
obra de Maurice Halbwachs que o assunto aparece com uma clareza radiosa.

"Para sentir o espirito de um tempo que nao existe mais, para se fazer contempora-
neo dos homens de antigamente... a dificuldade néo estd tanto naquilo que é preciso
saber, mas naquilo que é necessario ndo saber mais. Se verdadeiramente queremos
viver no século XV, devemos nos esquecer de algumas coisas: ciéncias, métodos, todas
as aquisigdes que nos fazem modernos! Devemos esquecer que a terra é redonda e
que as estrelas sdo sdis, e ndo lampadas suspensas a uma abdbada de cristal, esquecer
o sistema do mundo de Laplace para sé acreditar na ciéncia de Sao Tomas, de Dante e
nos cosmoégrafos da Idade Média que nos ensinam a criagao em sete dias, e a fundagéo

dos reinos pelos filhos de Priamo, depois da destruigdo da grande Tréia"!

Fora dessa perspectiva, a mentalidade motriz da ocupagéo do solo pelo co-
lonizador portugués era aquela reportada por Sérgio Buarque de Holanda em
sua Raizes do Brasil:? os primeiros brasileiros eram aventureiros, sem qualquer
lago que os prendesse a terra e objetivando tdo-somente o enriquecimento
rapido para seu regresso a Portugal, onde eram logo chamados de brasileiros —
aqueles portugueses ocupados com as coisas do Brasil. Porque eiro é um sufixo
que designa uma ocupagao humana — ferreiro, santeiro, relojoeiro, pedreiro,
brasileiro —, uma profissdo e ndo um estado de origem. A rigor, a considerar
nossa identidade pela nossa origem, seriamos brasilianos, como nos chamam
outros povos: brazilian os ingleses, brésilien os franceses, brasiliano os italianos,
brasilenio os espanhdis.

Assim também nasce a “arte brasileira” — ela ndo sendo exatamente nativa
da terra, tem suas origens, todavia em Portugal e acaba por medrar em territd-
rio nacional dentro das especificidades histéricas e culturais da terra. Porque
os jesuitas criaram oficinas onde o nativo atuava e cujo olhar acabava por im-
por seu modo de perceber o mundo que se descortinava diante de seus olhos.

Quando se analisa o que se produziu no Brasil durante esses anos primevos
da colonizagao do pais, percebe-se que, a despeito de nédo se ter uma arte abso-
lutamente autdctone fora do universo etnografico indigena, ja se revelava um

1. Apud HALBWACHS, Maurice, Les cadres sociaux de la mémoire, 1994. p. 86-87
2. Cf. HOLANDA, Sérgio Buarque de. Raizes do Brasil. Sdo Paulo: José Olympio, 1936.
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Frei Agostinho da Piedade (1580-1661) Santana
Mestra, c. 1635, terracota, 82 x 50 x 38 ¢cm, origindria
da Bahia, Mosteiro de Sdo Bento, SP. Foto do autor

cardter brasileiro nessa produgédo ainda
impregnada da cultura europeia, néo por
perseguir uma especificidade peculiar ao
Brasil, mas porque se trate de uma arte
feita a quatro méos, uma arte decorrente
do tirocinio de se fazer o Brasil, uma arte
que esta "a caminho”, algo em constru-
cao, onde europeus e americanos atuam
solidariamente nesse processo.

Desde o principio, o olhar indigena, a
quem a produgao artistica é enderegada
e confiada, se fez presente nessa construgdo cultural. Isso ndo se restringe
aos artistas jesuitas. Veja-se como exemplo diserto a escultura “Santana Mes-
tra” de Agostinho da Piedade (1580-1621), um monge beneditino, onde Santana
aparece com Nossa Senhora infanta protegida no seu regago, numa postura
que apenas as indias brasileiras usavam para cuidar dos filhos. Em todas as
demais representagoes de Santana Mestra, Nossa Senhora menina aparece em
pé ao lado de Santana, que tem suas pernas pudicamente fechadas numa ati-
tude mais conveniente a figura da avé do
Salvador. A Santana Mestra do frei Agos-
tinho da Piedade, inusitada para o cdnon
catdlico, parece ter rompido com as pra-
ticas de representagédo que outros artis-
tas usariam no Brasil e no estrangeiro.

Ser brasileiro nesses anos de fins do
século XVI e inicio da centuria subse-
quente é ser, por assim dizer, oceanico,
como soem ser as coisas de Portugal
Nao é por acaso que cidades como Rio de

Luiz Teixeira, Roteiro de todos os sinais (1573-8),
In: COARACY, Vivaldo. O Rio de Janeiro do século
XVIL Rio de Janeiro: José Olympio, 1965




Janeiro, Niterdi e ainda outras litoradneas, como Salvador e Olinda, séo volta-
das para o mar, com suas edificagdes mais importantes, quer dizer as igrejas,
como também as fortalezas, essas por razdes estratégicas, debrugadas sobre
o oceano. Os primeiros panoramas da cidade do Rio de Janeiro, alids, sao to-
mados do tombadilho dos navios fundeados na baia de Guanabara. Os mapas
as vezes destacam esse aspecto também, como o do cartégrafo Luiz Teixeira
Albernaz (ativo séc. XVI e XVII): o centro da cidade é a Baia de Guanabara.

As fases da arte colonial

Essa primeira fase da época colonial deve ser compreendida entre os anos de
1549, quando é fundado o governo geral em Salvador na Bahia, e 1640, quando
a dinastia portuguesa é restaurada apds o interregno da Uniéo Ibérica, inicia-
do com a morte do rei Dom Sebastido sem deixar herdeiro, provocando uma
crise sucessoria com desdobramento no encerramento da dinastia de Aviz.

Essa datagéao foi proposta por Robert Smith3 (1918-1975), um historiador da
arte referéncia na bibliografia especializada da época colonial, ao lado de ou-
tros estrangeiros interessados pela arte colonial brasileira, como Hanna Levy
(1912-1984), Pietro Maria Bardi (1900-1999), John Bury (1917-2017), Germain
Bazin (1901-1990).

Essa datagao tem sido utilizada em trabalhos de outros autores que a con-
sideram um cldssico na historiografia da arte colonial brasileira, como foi o
caso de Benedito Lima de Toledo em seu estudo "Do século XVI ao XIX: manei-
rismo, barroco e rococé"*

O periodo colonial, para Robert Smith, estende-se por trés momentos cro-
noldgicos cuja delimitagdo decorre de condigdes politico-histéricas especifi-
cas: a chamada fase Missioneirqg, a primeira, ja referida acima como perduran-
do de meados do século XVI ao XVII, é caracterizada pela escassez de recursos
materiais para atender as demandas do projeto da catequese do indio. Nesse
periodo, as edificagdes religiosas sdo de menor escala, com solugdes mais aus-
teras e determinadas por um vocabulario estilistico maneirista.

3. Cf. SMITH, Robert Chester. Robert Smith e o Brasil, In REIS FILHO, Nestor Goulart. (org.) vol.1 - Ar-
quitetura e Urbanismo. Disponivel em http:/portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/robert_smith
_e_o_brasil_ vol1_partelpdf, acesso em 31 maio 2024. Smith, Robert Chester. Robert Smith e o Bra-
sil: arquitetura e urbanismo / Robert Chester Smith; organizagao, Nestor Goulart Reis Filho. Brasilia,
DF : Iphan, 2012. 376 p. : il. ; 26 cm

4. TOLEDO, Benedito Lima de. Do século XVI ao XIX: maneirismo, barroco e rococd. In ZANINI, Walter.
Historia Geral da Arte no Brasil. Sdo Paulo: Fundagao Walter Moreira Salles, 1983. 2 vol. il. (pp. 88-319).
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A segunda etapa ficaria conhecida como Monumental, estendendo-se de
1640, ano da restauragao da dinastia portuguesa, até 1750, quando se assinou o
tratado de Madri, com reflexos diretos na agdo dos jesuiticas, interrompendo-
-a por completo pouco depois. Por esse tratado, a Companhia de Jesus deixaria
de ser o brago da agdo catequética da Igreja Catdlica no Brasil, encerrando o
periodo da Contrarreforma apds a sua expulsao em 1759 de todos os dominios
portugueses no mundo. Nessa etapa, os recursos materiais aparecem de forma
pujante, alavancados por uma economia agrario-exportadora, nomeadamente
a agucareira, e pela descoberta do ouro nas Minas Gerais no final do século
XVII. Esse excesso de recursos atenderd aos caprichos do poder absolutista,
que se mostra pregoeiro de um exibicionismo tao ao gosto da estética barroca.

A terceira e ultima fase serd chamada pelo historiador estadunidense de Mun-
dana. E um momento onde os recursos materiais sobejam no contexto socioeco-
noémico colonial, mas onde néo existe mais aquela demanda da conversao das al-
mas apontada pelos defensores da Contrarreforma. O estilo Barroco vai perdendo
muito lentamente sua forga estilistica, enquanto a estética rocaille se afirma prin-
cipalmente nas cidades como Rio de Janeiro e naquelas outras inscritas no circui-
to do ouro de Minas Gerais. O Rococé, com sua delicadeza feminina e graciosidade
mundana ja nio serve a agdo da catequese por estar historicamente dissociado da
Contrarreforma. E um estilo marcado também pelos excessos barrocos, mas indi-
ferente a ideia da salvac@o. Ainda nesse periodo, comega a se afirmar também um
neoclassicismo de transigao, mesmo antes da chegada da Miss&o Artistica de 1816,
sendo alids uma tendéncia que se percebe tanto na Literatura quanto na Musica.

Aigreja de Sdo Lourencgo dos Indios (Niteréi, RJ)

A igrejinha de Sao Lourengo dos Indios é uma das mais antigas edificagdes
religiosas existentes em toda regido sudeste. Em novembro de 2001, o prefeito
da cidade escreveu, no catélogo relativo a restauragdo do imével sob a coor-
denagéo do artista e restaurador Claudio Valério Teixeira (1949-2021), entéo
presidente da Fundagao de Arte de Niterdi (FAN) e coordenador do Nucleo de
Restauracgédo do Teatro Municipal, que a edificagdo poderia ser vista como uma
"representacao simbdlica da fundagao da cidade de Niterdi” Nessa restaura-
¢ao atuou também o artista argentino Domingo Isaac Tellechea, incumbido da
recuperacao do retabulo do presbitério.

5. SILVEIRA, Jorge Roberto. [Apresentagao] In: NITEROL Restauracgio da Igreja de Sao Lourengo
dos Indios. Niteréi: Prefeitura de Niteréi; Ministério da Cultura, 2001.



As palavras do prefeito sdo verdadeiras e tal reconhecimento ja havia sido
feito sete anos antes do arrasamento do Morro do Castelo na cidade de Séo
Sebastido do Rio de Janeiro (1922), onde se localizavam as igrejas do Colégio
dos Jesuitas e a de Sdo Sebastido, a velha Sé. O prefeito niteroiense Manoel
Otéavio de Souza Carneiro (ativo no inicio do séc. XX) mostrou-se inteiramente
empenhado na preservagao da igreja de Sao Lourengo dos Indios, testificando
uma atitude verdadeiramente pioneira para sua época. Enquanto isso, a igreja
dos jesuitas do Morro do Castelo, também construida sobre um outeiro na
mesma época da de Niterdi, seria destruida em 1922 e ninguém fez nada de
efetivo para tentar salva-la.

Na época do arrasamento do Morro do Castelo, especulava-se sobre a exis-
téncia de um tesouro escondido pelos jesuitas na colina fortificada, mas nada
foi encontrado. Arrasou-se o morro inteiro, destruiram-se as duas igrejas, a
fortaleza, o casario multissecular da localidade e o arruamento de tragado ra-
diocéntrico de heranga medieval existente ali. O tesouro, a rigor, estava bem
na frente de quem tivesse olhos para ver: era a prépria igreja multissecular dos
jesuitas (a de Sdo Sebastido estava bastante alterada), com suas obras de talha
maneiristas e suas imagens ancias, que a cegueira do falso progresso destruiu.
Alegava-se ser necessaria a remogao do morro para melhorar a ventilagao da
cidade com a "viragao", vento vindo mar no cair da tarde. Depois, construiram,
no lugar, arranha-céus muito mais altos do que o morro...

Martim Afonso de Souza tomou posse de sua sesmaria, formando com os
jesuitas o Aldeamento de Sao Lourencgo dos Indios em novembro de 1573. Esse
aldeamento incorporou a pequena capela em taipa — uma edificagao primitiva
que deu lugar a outra construgao, inaugurada em 1568. Por volta de 1627, a
ainda pequena capela foi substituida pelos jesuitas por uma construgdo mais
sélida em pedra e cal. No ano de 1769, houve uma reforma que alterou a volu-
metria da fachada, mantendo as caracteristicas jesuiticas e em 1866, a igreja
passou a pertencer a Mitra de Niteroi.

Esse templo é um testemunho de que o processo de colonizagao teve as
suas idas e vindas, demonstrando que houve uma estratégia de sobrevivéncia
dos indios no local, que se aliaram aos portugueses e, na sequéncia, aos jesui-
tas. Mas esses, de tanto ferir os interesses do Estado monérquico portugués,
como também daqueles interessados em adquirir méo-de-obra escrava, aca-
bariam sendo perseguidos e depois expulsos do Brasil e demais possessoes
portuguesas, por decreto de 3 de setembro de 1759, assinado pelo Conde de
Oeiras, futuro Marqués de Pombal (1699-1782).
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Depois da expulsao dos jesuitas, a igreja de Sdo Lourengo passou ao do-
minio diocesano até que, em 1915, o prefeito Manoel Otavio solicitou a incor-
poracgao do templo ao patriménio da municipalidade por entender ser ele um
marco eloquente de fundagéo da cidade.

Isso tudo aconteceu antes de o governo federal criar o Servigo, hoje Ins-
tituto, do Patriménio Histdérico e Artistico Nacional em 1936 €, na sequéncia,
organizar a protecdo do patriménio cultural brasileiro com a assinatura do
Decreto-lei n° 25, de 30 de novembro de 1937. Uma das primeiras medidas
tomadas pelo IPHAN apds sua criagao foi o tombamento da Igreja de Sao Lou-
renco dos Indios,® embora ela ja estivesse protegida desde que o imével passa-
ra a ser proprio do municipio.

A arquitetura jesuitica constitui-se num dos tragos mais marcantes da in-
fluéncia da cultura europeia no Brasil nos momentos iniciais de sua ocupagéao.
Ela néo serd a Unica forma de manifestagido da arquitetura religiosa no conti-
nente americano, mas tera importancia por reproduzir, de maneira disciplina-
da, as solugdes, caracteristicas e partidos arquiteténicos europeus trazidos ao
Brasil nessa época.

Deve-se tributar a arquitetura dessa época a caracteristica verificada com
alguma frequéncia na colénia, ndo apenas na jesuitica, como também nas
obras de outras ordens religiosas ou paroquiais, de se fazerem templos com o
exterior bastante simples — linhas retas, solugdes ortogonais, frontdes trian-
gulares, contrastando com um interior quase sempre ricamente adornado.
Isso acontece na Igreja de Sao Lourengo dos Indios também.

Esse contraste entre a fachada simples e o interior do templo requintado era
permeado de significagdes: por um lado, alimentava o préprio gosto barroco que
se avizinhava pautado frequentemente pelas solugdes contraditérias na arte, na
literatura, na musica; por outro, o contraste entre a simplicidade exterior do
templo e seu interior radioso servia de metafora ao ideal desejado para o homem
cristao, simples na sua aparéncia fisica, mas rico do ponto de vista espiritual.

Antes de se construir essa igreja, houve uma outra no mesmo local, de di-
mensodes mais modestas, feita em 1568, talvez em taipa de pildo, segundo ano-
ta Germain Bazin. Ela foi substituida em 1627 pela atual igreja, que é de pedrae
cal. Em 1769, o templo passaria por uma reforma, mas suas linhas primordiais
permaneceriam, pois ainda segundo o historiador da arte francés, "a fachada,
muito simples, é a de um templo do século XVII".

6. Numero do Processo: 163-T-1938, Livro do Tombo Histdrico: Inscr. n° 247, de 12/10/1948



Sao Lourengo martir
Ao se olhar a fachada do imével, entende-se porque se fala em simplicidade e em
austeridade como forma de se entender o espirito dos jesuitas, ordem religiosa
criada em 1540, no apogeu do pensamento racionalista da Renascenga. Em todos
os vaos do pano principal da fachada predominam as linhas retas, a linguagem
geométrica, a razdo. As trés janelas do coro de cima e a portada, trabalhadas em
pedra de cantaria, integram-se com o tragado que esquadrinha a cornija e as
linhas superiores do frontao triangular, em cujo timpano vé-se um 6culo circular.
Na Igreja Catdlica, os santos martires (Santa Inés, Santa Luzia, Sdo Lou-
renco, Santo Estévao e outros) tém por atributo iconografico uma palma numa
das maos e, na outra, a referéncia ao martirio de que o santo viria a padecer.
A palma ndo é simbolo exatamente do martirio, senao da vitéria — vitéria da
fé sobre a heresia, do amor sobre o édio, da vida espiritual e de sua eternidade
sobre o carater breve e contingente da vida mundana.

Sao Lourengo (225-258) era um didcono nascido em Valéncia que servia ao
24° papa Sisto II (morto em 258), estando incumbido de guardar os livros onde
constava o patrimoénio até entao ajuntado pela Igreja.” Lourengo estava tam-
bém incumbido da distribuigao das esmolas aos pobres. O imperador romano
era Valeriano (200-260 d.C.), que decretou, em 257, a perseguigao aos cristaos,
mandando prender e decapitar o papa Sisto II j& no ano seguinte, evento em
que o santo espanhol o acompanharia solidariamente dizendo-lhe palavras de
encorajamento. Trés dias depois do martirio de Sisto II, foi a vez de Lourenco,
que se recusou a entregar, ao Império Romano, os requeridos livros, irritando
Valeriano, que mandou pér o didcono sobre um braseiro, razao porque apare-
cem sempre as representacgoes do santo segurando uma grelha, além da palma.

Em frente a essa edificagdo religiosa, hd um tratamento paisagistico inte-
ressante, aparentemente alusivo ao martirio do santo espanhol. As folhas dos
coqueiros que adornam o frontispicio do imével se assemelham deveras as das
palmeiras e congéneres, ja que o coqueiro é também considerado um tipo de
palmeira, levantando assim a hipétese de ser tal coqueiro uma aluséo a forma
com que teria morrido o santo. Mas a consulta feita ao restaurador Claudio
Valério esclareceu que o coqueiro constante na fachada fora ali plantado na
época da restauragao como tratamento paisagistico por um arquiteto da pre-
feitura que nao conhecia tal detalhe hagiogréfico.

7. TERRA SANTA. Histdria de Sdo Lourengo. Disponivel em https:/cruzterrasanta.com.br/historia-
de-sao-lourenco/152/102/, acesso em 05 maio 2024.
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O templo

O aspecto do templo é austero. Ndo
hé concessdes ao virtuosismo bar-
roco que ja na Europa dessa época
se desenvolvia e aqui viria depois
marcar, com suas curvas profusas,
a fase artistica posterior, especial-
mente em outras ordens religiosas,
como a franciscana ou mesmo algu-

mas igrejas carmelitas e paroquiais.

Apenas os vaos do campandrio, Igreja de Sdo Lourenco dos Indios de Niterdi —
incorporados a superficie do pano da  fachada. Foto do autor
fachada, apresentam-se arrematados
por arcos de meio ponto, quebrando a preponderancia de linhas retas do edifi-
cio. A esse campanario chega-se pela escada lateral, cujo acesso se faz pelo lado
de fora do templo, subindo-se em linha reta até alcangar o coro de cima da igreja.

A presenca do campandrio rompe a simetria do imével e empresta algum
dinamismo a fachada, o que faz imaginar que talvez tenha sido acrescentado ao
edificio em época posterior do século XVII e ndo por ocasido da sua construgao.
Na fase maneirista prevalecia ainda uma tendéncia classica na arquitetura, onde
o senso de equilibrio e de estabilidade predominavam. A inclusao de um prolon-
gamento da fachada, rompendo com a simetria e, portanto, com o equilibrio, pa-
rece atender mais ao gosto barroco, porque institui uma desigualdade que tanto
caracterizara uma época marcada pela ambiguidade e pelo dinamismo, como foi
a segunda metade do século XVII e boa parte do XVIII no Brasil.

Durante os trabalhos de restauragdo desenvolvidos entre 1999 e 2001, fo-
ram encontrados vestigios no prédio de que a sua forma original de fato nao
possuia aquele prolongamento do frontispicio. E provével que ele tenha sido
feito em época posterior e que a reforma de 1769 achou por bem respeita-lo,
conforme recomenda as cartas de Atenas (1931) e de Veneza (1964).

A planta da igreja caracteriza também o programa arquitetonico utilizado
pelos jesuitas no inicio da colonizagdo para edificagbes dessa natureza, no-
meadamente na "fase Missioneira”, que ocorre nos primeiros anos da coloni-
zagdo: no templo, é adotada a nave Ginica com acesso pela portada da fachada
principal ou pelo lado do Evangelho (lado direito); sobre a entrada do templo,
hé um coro de cima, elemento arquiteténico introduzido nas igrejas catdlicas
apds o Concilio de Trento (1545-1563); no outro extremo da nave, encontra-se



a capela-mor, também chamada de presbitério, onde se situa o altar-mor e o re-
tédbulo correspondente,® que domina a atengédo dos fiéis; uma sacristia lateral
estd anexada ao corpo da capela-mor. No caso da igreja de Sado Lourengo dos
Indios, a sacristia estende-se por um trecho ao longo do corpo da igreja pelo
lado da Epistola, comodo que talvez tenha servido como residéncia paroquial.

Quando se entra no templo, nao se pode deixar de reparar na simplicidade
do espago, onde varias épocas concorrem de maneira harménica e graciosa
para constituir um ambiente préprio & devogao. A riqueza artistica da cape-
la-mor contrasta com a simplicidade da nave, atingida por algumas perdas,
como o teto, por exemplo.

Com relagao as pinturas da época colonial, restam aquelas parietais circun-
dantes do retdbulo situado do presbitério, o painel de Nossa Senhora da As-
sungao no arremate superior do retabulo, bem como aquelas outras existentes
no arco-cruzeiro, que separa a nave central da capela-mor. A pintura do arco-
-cruzeiro apresenta motivos decorativos tipicos do século XVIII, com rocalhas
estilizadas, j4 ao gosto da fase inicial do Rococé. Devem ter sido acrescidas
pela época da reforma de 1769.

Os anjos pintados na parede e situados em torno do retédbulo da capela-
-mor parecem ser da mesma autoria do autor da pintura de Nossa Senhora
da Assungcdo, feita no painel superior da obra de talha. Percebe-se isto pela
afinidade de desenho entre a pintura parietal e a do retédbulo, demonstrando
que se tratava de artista com trago educado na tradigdo da produgao pictérica
conventual dos seiscentos ou dos setecentos. A pintura revela um gosto barro-
co, podendo-se perceber a intensidade das cores utilizadas, o recurso do con-
traste luminoso no painel central e certo dinamismo na composigdo da obra,
caracteristicas que se relacionam ao estilo da Contrarreforma.

O retabulo do altar-mor encanta o visitante por sua erudigdo classica e
riqueza contida. Os colunelos duplos da ordem corintia, de fuste sutilmente
estriado, enquadram o nicho onde esta a imagem do santo, fazendo-nos lem-
brar das formas arquiteténicas em que o vocabulério classico soa a maneira
dos tratadistas da arquitetura dos fins do Renascimento, podendo parecer um
tanto excessivo, como na fachada de Il Gest, edificio que se afasta do rigor e

8. Apesar de seu uso ser corriqueiro, deve-se evitar o termo “retdbulo-mor” para se designar a parte
do bem integrado que se eleva por detras do altar-mor e que tem (este sim) importancia religiosa
superior em relagao a todos os demais da igreja, por ser de onde o celebrante conduz a liturgia. O
retdbulo néo tem, por assim dizer, estatuto religioso. Sua tradugao literal seria atrds da mesa. O altar
— uma pedra escondida ou parcialmente aparente na mesa sagrada — é que € o lugar sagrado.
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Retdbulo do altar-mor, com a imagem de
Sdo Lourengo. Foto do autor

da pureza renascentistas exatamente
pelo inusitado das pilastras, frontdes e
cornijas dobrados. O edificio religioso
de Il Gesu € analisado pelo historiador
da arte britdnico John Summerson
em sua obra "A linguagem classica da
arquitetura”® que percebe um gosto
maneirista, com a preponderancia da
linguagem cléssica.

A sua douragao, da mesma maneira
que aconteceu em outras igrejas fluminenses, foi feita a partir do inicio do século
XVIII, com a descoberta do ouro nas Minas Gerais. Originalmente, a obra deve-
ria ser policromada, com a predominéancia de um fundo verde escuro e motivos
fitomérficos policromados. Durante o século XX, uma intervengdo pouco crite-
riosa no retabulo removeria toda sua policromia, deixando-o na madeira crua.
Infelizmente hé varias obras da era colonial que tiveram sorte semelhante, como
o retdbulo do altar-mor da Igreja de Nossas Senhora da Gléria do Outeiro e o
monumental retabulo do Mosteiro de Sao Bento de Olinda, para ficarmos apenas
nestes. Tal critério de restauragao aconteceria ainda na prépria imaginaria, como
€ o caso de vérias obras do periodo colonial, onde a “Nossa Senhora de Monser-
rat” de Agostinho da Piedade (1580-1621) é exemplo eloquente, mas néo Unico.

Durante a restauracao de 2001, Claudio Valério e Domingo Isaac Tellechea
utilizaram equipamentos sofisticados para perscrutar vestigios microscopicos
de policromia na superficie da madeira e apurar os pigmentos utilizados em
toda extensao da obra. A partir dai, descobriu sua policromia original e recons-
tituiu-se-a integralmente.

A imagem de Sao Lourengo, situada dentro do nicho principal, domina a
parte central do retdbulo. Entre o altar propriamente dito, marcado por curvas
graciosas, onde o retdbulo se apoia, e o arremate curvilineo que coroa o nicho
e os dois pares de colunelos, predomina um gosto classico, com tendéncia ao

9. Cf. SUMMERSON, John. A linguagem cldssica da arquitetura. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2009
(Mundo da Arte)



emprego de linhas retas. No arremate superior, todavia, onde se encontra o
painel de Nossa Senhora da Assuncgao, enquadrada por obra de talha sinuosa
e adornada por flordes, revela-se aquele encantamento lirico que se enlaga as
formas barrocas.

E possivel que o arremate superior tenha sido feito numa época posterior,
talvez ja nos anos 1700, quando o gosto barroco se apurava e se afirmava entre
curvas serpenteantes. Percebe-se isso ao observar-se uma unidade de estilo na
base desse altar e naquele outro da igreja do Colégio dos Jesuitas no Morro do
Castelo, como também no do Seminario de Olinda, todos de autoria de Jorge
Esteves (ativo na segunda metade do séc. XVI e inicio do XVII), reconhecido
entalhador com o titulo de faber lignarius, sendo ele secundado por Francisco
Dias (1538-1633). Sem duvida todos eles foram executados pelo mesmo autor.

Mas o arremate superior tem uma personalidade bastante diversa nos
trés casos. No retdbulo da igreja de Sao Lourengo, o coroamento tem curvas
mais abertas, que percorrem a extensao de todo embasamento. Ja no coroa-
mento do retdbulo de Santo Inacio de Loyola, as curvas tém um raio menor
e organizam-se a partir de linhas de forga piramidais. Em S&o Lourengo, as
curvas sao alambicadas; no de Santo Indcio, delirantes. A fatura de ambas
dissociam-se radicalmente. O arremate da igreja de Olinda apresenta ainda
uma solugao mais inusitada e, das trés, € a menos graciosa. Mas, em todos
eles, o acréscimo posterior ndo prejudicou o conjunto da obra, onde o gosto
maneirista parece reiterado pela presenga dos dois estilos lindeiros.

O retdbulo mostra-se-nos como obra
de arte duma época de transicao entre
dois estilos: um, mais austero, utiliza-se
de um vocabulario classicista, passando
uma nogao de equilibrio e austeridade
elegante, revelando-nos, todavia, uma

Retdbulo da Igreja dos Jesuitas do Morro do

Castelo, atualmente na Igreja de Nossa Senhora

de Bonsucesso, situada atrds do Museu Historico
Nacional. O nicho onde originalmente se encontrava
a imagem de Santo Indcio foi removido porque o
retdbulo mudou de lugar, muito certamente no século
XVIII, quando um grupo escultérico monumental

foi colocado com a imagem do Cristo Crucificado,

Maria e Jodo. Foto do autor
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tendéncia ao excesso com colunelos dobrados e alguma textura decorativa;
outro, marcado por solugoes deliberadamente requintadas e adornadas, evoca
um gosto pelo rebuscado e pelo complexo. E uma obra que traduz a época rica
do século XVIII, com suas formas inusitadas, criativas e surpreendentes.

Da mesma forma que os retabulos, também existe continuidade entre trés
santos elaborados para as duas igrejas fluminenses: tanto Sao Lourengo, quando
Sao Francisco Xavier e Santo Inacio apresentam detalhes anatdmicos e no pane-
jamento de suas vestes que demonstram ter sido entalhados pelo mesmo artista.

Consideragoes finais

A elaboragao dos bens moveis e integrados dessas igrejas como a propria constru-
gao do edificio religioso foram feitas dentro de condigdes locais pouco favoraveis,
com 0s recursos possiveis e com o envolvimento direto da populagédo indigena.
Muito embora a arte jesuitica viesse definida pelos cdnones artisticos e arquitetd-
nicos europeus, € importante se lembrar que os jesuitas envolveram o habitante
da terra no trabalho de elaboragéo de esculturas, como evidenciou Katia Bogéa*®
ao se reportar as oficinas multiplicadoras criadas no Maranh&o pelos padres da
Companhia de Jesus e disseminadas entre os indios das varias regides brasileiras.

AlIgreja de Sao Lourenco dos Indios é um dos templos mais importantes do
pais, nao exatamente pela sua antiguidade, mas pela riqueza artistica e etno-
gréfica de que é depositéaria. Entre os varios estilos vigentes na era colonial, o
Maneirismo destaca-se por sua estreita relagao com o classico e com o Renasci-
mento, sendo sempre raros os remanescentes de objetos artisticos desse estilo.
O homem barroco, estilo que se seguiu ao Maneirismo, sempre motivado “pela
maior gléria de Deus”, com frequéncia sacrificava edificagdes e objetos artisti-
cos de estilos anteriores, buscando otimizar o espago liturgico, fazendo-o mais
eficaz na divulgagao da palavra de Deus. O Barroco com frequéncia destruiu as
expressoes artisticas anteriores porque buscava alcangar condigbes melhores
para difusdo da Palavra de Deus. N&o se tratava de um ato iconocléstico.

Como agravante, viriam tempos onde os ideais da conversao se perderiam,
até que a influéncia do préprio cristianismo seria drasticamente reduzida. De-
pois do advento do liberalismo, as relagoes materialistas acabariam por ditar no-
vas prioridades ao homem moderno e a religido ndo estaria mais no meio delas.

Dentro desse contexto, € quase um milagre que essa igreja tenha chegado a
nossos dias com essa riqueza e sobretudo integridade que ela apresenta.

10. Cf. BOGEA, Katia. Olhos da Alma: escola maranhense de imagindria. Sdo Luis: Del Autor, 2002.
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A exposigao Niterdi em Postais: paisagens, transformagdo, ensino e religido é ba-
seada na colegao privada de cartdes postais da cidade, pertencente ao antiqua-
rista Breno Zarranz. A cidade é apresentada por meio de trés temas principais:
ensino e religido, paisagens naturais e transformagédo urbana. Em todos pro-
curou-se manter a originalidade do cartdo postal, como forma de lembranga,
comunicagao e afeto entre as pessoas, por isso pouco se alterou do contetido
original, mantendo-se as correspondéncias na frente e no verso de cada objeto.

Os postais retratam a persisténcia da fé e a vanguarda da educagio sale-
siana, em contraste com as mudangas urbanas. As paisagens naturais revelam
Niteréi como um paraiso intocado no passado. A exposigdo oferece uma visdo
fascinante da histéria e da evolugéo continua de Niterdi, celebrando os 450 anos
da cidade em 2023.

A selegao revela as diversas facetas de Niterdéi. Desde sua fundagao, com a
alegoria a Araribdia, até as herancas religiosas, os prédios histéricos e a cul-
tura praiana. A vida em familia, a cidade como acolhedora de familias, é outra
identificacao de Niterdi. A integridade com a baia de Guanabara é evidenciada
por sua rede de fortificagdes, a presenga militar e a exuberancia natural, des-
tacando a pré-urbanizagéo da cidade.

A exposicao também destaca os aspectos pelos quais a cidade é conhecida,
como a cidade dos esportes nauticos e a importancia da vela. Além disso, apre-
senta capitulos da histéria industrial do Brasil, desde o pioneirismo no século
XIX até o declinio das industrias no século XX.

A diversidade geografica da cidade é explorada, desde as praias de Icarai,
Flechas e Sao Domingos, até locais menos conhecidos como Jurujuba e
Barreto. A relagdo com o Rio de Janeiro é ressaltada pelas barcas e pela Ponte
Rio-Niterdi, evidenciando, através dos meios de transporte, a movimentacao
crescente da cidade.

Os desafios enfrentados por Niterdi, como o crescimento populacional, a
verticalizagdo, o aumento da criminalidade e a perda da tranquilidade desde
os anos 1980, sdo dimensoes percebidas pelo préprio “enfeiamento” dos pos-
tais mais recentes. Percebe-se como os altos e baixos do Brasil e do Rio de
Janeiro igualmente afetam este “outro lado da poga”.

Luiz Carlos Ramiro Junior, curador



Os cartdes postais

Os cartdes postais se tornaram meios de comunicagéo, lembranga e propaganda,
difundindo a imagem de lugares, especialmente com apelo turistico e memoria-
listico. Ha versoes conflitantes sobre a sua origem. Segundo uma delas, o norte-
-americano H. L. Lipman, em parceria com J. P. Charlton, patenteou o "Lipman'’s
DPostal Card" em 1862. Outra sugere que a ideia foi apresentada por Heinrich Von
Stephan, diretor dos Correios da Confederagao da Alemanha, em 1865.

O Brasil oficializou o uso dos cartdes postais por meio de um Decreto datado
do ano de 1880. No pais, os primeiros cartdes postais eram exclusivamente
oficiais e ja incluiam os selos. Posteriormente, foi autorizada a impresséo pela
industria, permitindo a circulagéo pelos Correios, apds o devido selamento.

: F'Osa.'p“lrl
i .'g;?”!ﬂrﬂ

Frente e verso de Cartao Postal da Praia \1
da Boa Viagem, Niterdi, c. 1901

A imagem desempenhou um papel crucial na apresentagdo do Brasil ao
mundo desde o século XIX, quando o Rio de Janeiro ja era uma das regides
mais iconografadas do mundo e, em seguida, uma das mais fotografadas. O
apelo da imagem foi evidente, para bem e para mal, desde os primeiros guias
de viagem, até as tentativas mais toscas para atrair turistas — como a veicu-
lagdo de postais com mulheres seminuas e biquini fio dental nos anos 1980.

A Colegao Breno Zarranz, permite perceber como a cidade se tornou uma
propaganda do Brasil e do Rio de Janeiro. Apesar das caracteristicas distintas
de cada lugar, a baia de Guanabara unifica a regido. As fortificagdes de Niterdi
contribuem para a defesa da “entrada do Brasil", assim como no Rio, onde o
que era icénico localmente tornava-se nacionalmente reconhecido. A Pedra
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de Itapuca, em Icarai, ja serviu como a imagem emblematica do Brasil, assim
como o Barao do Rio Branco, nosso maior diplomata, a colocou no centro de

seu ex-libris, com o Rio ao fundo.

34

Lembrangas de familia também sdo
postais — Cartdo Postal de uma familia
posando para foto na frente do casardo,
na praia de Icaraf, Niteréi, c. 1911™

Sdo Domingos, Niterdi, c. 1903

11. Embora possa néo ser o caso de uma familia estrangeira, imigrante, é importante notar que Ni-
terdi recebeu muitas familias europeias que vieram fazer residéncia, como alemaes, ingleses, italia-
nos, espanhdis, libaneses e, sobretudo, portugueses. A respeito dos alemaes e ingleses vale conferir
a tese de Bezerra, Maria Cristina Caminha. Britdnicos e alemdes em Niterdi: um estudo de imigragdo
urbana. Tese (Doutorado) — Universidade Federal Fluminense, Instituto de Ciéncias Humanas e Filo-

sofia. Departamento de Histdria, 2015.



Tracos histéricos de Niterdi
Niterdi é uma espécie de espelho do Rio de Janeiro e do Brasil. Lugar de van-
guardas, de antecipagdes, da identificagdo do pais com o mar e com a terra. O
estabelecimento dos portugueses no Brasil ndo teria ocorrido sem a vitéria no
Rio de Janeiro, que por sua vez nao teria sido bem-sucedida sem a participagdo
de Niterdi, pela liderancga de seu maior heréi, o indio Arariboéia, depois batizado
Martim Afonso de Sousa. Niterdi € a tnica cidade brasileira oficialmente fun-
dada e batizada por um indio.

Em 22 de novembro de 1573, Niterdi foi oficialmente fundada com a posse
das terras por Araribéia e seu povo. Os temiminds, convencidos a néo retornar
ao Espirito Santo, permaneceram na baia de Guanabara para defender o Rio de
Janeiro, sob orientagao espiritual do padre José de Anchieta, no Morro de Sao
Lourengo. No século XVI, uma capela foi erguida, que existe até hoje em arqui-
tetura colonial. Ali ocorreram as primeiras representagoes teatrais no territério
fluminense, expressando o heroismo, a integragéo entre portugueses e nativos,
e aredencdo crista.

Icarai com a Fortaleza de Santa Cruz,
¢. 1905

No alto: Entrada da Barra vista de fora, ‘.ﬁ, 2 ,/./f g e
Rio de Janeiro, c. final séc. XIX
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Em 10 de maio de 1819, um alvara régio de dom Joao VI elevou o territério a
condigao de vila. O Brasil era Reino, com dom Jo&o VI estabelecido do outro lado
da baia. AVila da Praia Grande de Sdo Domingos foi descrita como "“uma tao bela
povoagao” pelo Padre Perereca. Em 11 de agosto de 1819, veio a autonomia politi-
co-administrativa, com a instalagao da Camara Legislativa da Vila Real da Praia
Grande e a realizagao do Te Deum na capela de Nossa Senhora da Conceigéao.

Com a Regéncia, o Ato Adicional de 12 de agosto de 1834 deu autonomia a
Provincia do Rio de Janeiro, escolhendo a Vila da Praia Grande como capital.
Em 1835, a vila foi elevada a cidade com o nome Nichteroy. Em 1841, dom Pedro
IT concedeu a cidade o titulo de Imperial.

Gustavo Barroso explica que "Y-i-teroy" significa "dgua que se esconde’, ori-
ginando o nome Niteroy.

Praga Martim Afonso, com
o busto do indio Araribdia
ao centro, ¢. 1940

Comemorativo

do Centendrio da
Independéncia do Brasil,
expressando o bom
envolvimento entre a
Republica do Brasil e a
Republica de Portugal,
com imagem a partir de
Icarai, Niteroi e o Rio ao
fundo, 1922




Ensino e Religido
Niterdi foi frequentemente retratada como um centro de formacgao catdlica e
devogao religiosa. No inicio do século XX, imagens dos estudantes do Colégio
Salesiano Santa Rosa, fundado em 1883, eram comuns. Em 8 de dezembro
de 1900, foi inaugurado o Monumento Nacional Mariano, a estdtua de Nossa
Senhora Auxiliadora. Trata-se de uma referéncia maior, inclusive pelo fato de
que o Cristo Redentor foi erigido olhando para ela.

As igrejas e procissoes destacam a relagao da religido com a histéria de
Niterdi. O ensino catdlico, pela vanguarda dos salesianos e de outros cristéos,
influenciou as manifestagoes de civismo e devogdo mariana.

A tradigao educacional de Niterdi se expressou em outras instituigoes,
como a Escola Henrique Lage e a Universidade Federal Fluminense. Outro
aspecto importante é Nossa Senhora da Boa Viagem, associada a icénica ilha
da cidade. Poucas representagdes da Igreja de Sao Lourengo dos Indios foram
encontradas, mas ha da Igreja Matriz de Sao Lourengo da Varzea e da Igreja
de Sao Francisco Xavier, com a antiga Gruta de Nossa Senhora de Lourdes,
erguida em 1913 e demolida em 1982.

A escolha do padroeiro da cidade ainda é motivo de debate, com algumas fon-
tes indicando Sdo Lourengo em vez de Sao Jodo Batista, celebrado em 24 de junho.

No alto: Colégio Salesiano “Santa Rosa” em romaria mariana, ¢. 1917
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Colégio Salesiano Santa Rosa recebe em visita o
Exmo. Sr. Presidente da Republica, provavelmente
Arthur Bernardes, ¢. 1908

Abaixo: Colégio Salesiano de Niterdi apds a visita
ao Sr. Presidente

Ensino profissional técnico
do Colégio Salesiano em
Exposigao Anual, Niteroi,
1925
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Em honra a Nossa Senhora
Auxiliadora, padroeira

da Diocese de Niteroi,

com imagens do préprio
monumento e da basilica,
tendo ao fundo o Rio de
Janeiro, ¢. 1936

Nossa Senhora da Boa Viagem, em alusdo ao
2° Congresso Eucaristico Diocesano de 1954.
Destaca-se ainda que era Ano Mariano

NOSSA SENHORA DA BOA VIAGEM
Rk DA BOA VIASEM . BOTHERDY

Altar Monumental Privilegiado, do
Monumento a Nossa Senhora Auxiliadora, em
Santa Rosa, Niteroi, c. 1908
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Paisagens Naturais
Lugar comum é dizer que Niterdi tem a melhor vista do Rio. Como do Rio se
pode ter o belo contorno do litoral niteroiense. E é bem verdade que Niterdi
foi usada como imagem do Rio e do Brasil, pela mesma exuberéancia natural,
mas com um ingrediente a mais: o ar bucdlico, as aguas tranquilas da baia, o
ambiente provinciano.

De Botafogo assim se via: "Em frente a enseada fica do outro lado da baia
Niterdi o Saco de Jurujuba, distinguindo-se na entrada, a esquerda de quem a
olha, a igreja e a fortaleza de Boa Viagem"2.

No alto: ITha da Boa Viagem, Praia de Icarai, com destaque para a

Niterdi, colorido, s/d pedra de Itapuca e o Rio de Janeiro no fundo.
_ ﬁ Fotografia de Marc Ferrez, c. 1914
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12, Cabral, Alfredo do Vale, 1851-1894. Guia do vigjante no Rio de Janeiro: acompanhado da planta da cidade,
de uma carta das Estradas de Ferro do Rio de Janeiro, Minas e Sdo Paulo e de uma vista dos Dois Irmdos. Ed.
rev. e anotada por Luiz Carlos Ramiro Junior. Rio de Janeiro: Fundagéo Biblioteca Nacional, 2023, p. 295.

40




Canto do Rio em Niter6i, entre palmeiras,
com vistas para o Rio, ¢. 1936

o

RIO DE JANERD. Curlcsa rocha am kKamhy

Curiosa rocha em Icarahy”
em destaque, com a
pacata Niterdi ao fundo.
O documento € uma
recordagdo do Centendrio
da Independéncia do
Brasil, em 1922
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Transformacgées Urbanas
Explosao populacional no século XX: em 1920, a cidade contava com 82 mil
habitantes. Trinta anos depois, em 1950, a populagao atingia cerca de 188 mil
pessoas. Nos anos 1960, o numero dobrou, e em 1970 triplicou, chegando a 324
mil. Em 1980, ja eram quase 400 mil habitantes, alcangando 426 mil nos anos
1990, 482 mil em 2010 e 515 mil em 2020, segundo dados do IBGE.

A travessia das barcas e a ponte Rio-Niter6i

“As Barcas Ferry constantemente levam a populagdo a salvo a Niterdi, onde o
viagjante acha ainda o bonde como a persegui-lo, e que lhe faculta percorrer, em
poucas horas e em todas as dire¢des, a capital da provincia. Durante a viagem,
tem-se ocasido de admirar um dos mais belos panoramas que pode haver — a
travessia da formosa baia de Guanabara”*?

No final do século XIX, as barcas Ferry saiam do cais Pharoux e atracavam
em Sao Domingos, com horérios das 4h30 da manha até 1th20 da madrugada, in-
tervalos de 15 a 30 minutos, algumas com escala. O caminho inverso era similar.

No século XX, as barcas também transportavam automoveis. A travessia
mudou em 1975, com a inauguragéo da ponte Presidente Costa e Silva, trazen-
do uma nova dindmica entre Niteréi e o Rio

13. Ibid,, p. 55.

No alto: Rodovia Amaral Peixoto, foto noturna, c. 1950. Criada nos anos 1940 com o prefixo de RJ-5,
atualmente sendo a RJ-106, a rodovia liga Niterdi a diversos municipios do interior até Macaé
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Canto do Rio, Niterdi, c. 1900 . T

Barca Ferry com transporte de
veiculos, "Frota Carioca’; em
meio a travessia, c. 1950

Trampolim da praia de
Icarai, Niterdi, c. 1940.

O trampolim da Praia

de Icarai foi inaugurado
em 1937 na altura da

Rua Lopes Trovdo, a

30 metros da areia e com
15 metros de altura. Foi
demolido em 1964, quando
jd era bastante perigoso a
populagdo, pelo desgaste
estrutural.
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Ponte Central, Desembarque das barcas
em Niterdi, ¢. 1905

Club Internacional de

Sdo Domingos, Niterdi, c.
1890. O Club Internacional
reunia “a sociedade
niteroiense com o escol
das colénias estrangeiras”.
Era uma espécie de
“"saldo” da sociedade, de
entretenimento e encontro,
com recitais, concertos e
declamagées

Postal do Colégio
Salesiano “Santa Rosa’,

com o Monumento a
Nossa Senhora Auxiliadora
e uma visdo aérea de
Niterdi, final do séc. XIX



Niteréi, o conhecimento e a projegio inovativa

Um dos cléssicos sobre a histéria de Niterdi é Niteréi, Cidade Sorriso, a histéria
de um lugar (1984). Carlos Wehrs expressa pesar pela queda de Niterdi justo
nos seus 400 anos, em 1973. Aos festejos daquele ano a inauguracao da ponte
Presidente Costa e Silva, em margo de 1974. Mas no margo seguinte, de 1975,
a fusdo do estado da Guanabara com o estado do Rio de Janeiro, tirando de
Niteréi o titulo de capital.

Niteréi perdeu, como o estado fluminense, o Rio de Janeiro, que ja havia
deixado de ser formalmente capital federal em 1960, e sofreu ainda mais com
a (con)fuséo de dois entes em um so.

Essa confusao nos leva a uma reflexao sobre o destino de Niterdi. O desafio
de uma cidade inovadora. Para tal deve aproveitar e restaurar o que ja fez de
melhor: a exceléncia educacional e busca pelo bem-estar, reivindicando sua ca-
pitalidade. Historicamente, a cidade teve marcos no desenvolvimento cientifico
e industrial, contando com instituigoes e personalidades de primeira ordem.

Na Ponta da Areia, o pioneirismo industrial de Irineu Evangelista de Sousa
(futuro Barado de Maud). Mais tarde outro vanguardista das artes mecéanicas,
Henrique Lage. Na politica, a mais alta das elaboragdes humanas (pelo menos
assim deveria ser), as terras fluminenses foram lugar de elevadas projegoes

AV, AMARAL FEEEOTO CANTO DM} IO

ILMA DA BOA '\'I!_:'JI'M

Quatro imagens em um postal, colorida, c. 1940. A Avenida Amaral Peixoto, inaugurada em 1916.

A praia do Canto do Rio. A ilha da Boa Viagem. E, o Hotel Balnedrio Casino Icarahy, inaugurado num
palacete em 1916, depois reconstruido em 1939, rivalizando com o Cassino da Urca, teve seu fim em 1946,
com a proibigdo do jogo no Brasil, mantendo-se como hotel e restaurante até 1967, sendo incorporado a
Universidade Federal Fluminense.
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ao Brasil. O Patriarca José Bonifacio de Andrada faleceu aqui, onde deixou
seu coragdo. O ideal de um Brasil estatalmente forte foi a antevisdo "saquare-
mista” de Paulino Jose Soares de Sousa (Visconde do Uruguai) e Joaquim José
Rodrigues Torres (Visconde de Itaborai). No século XX a afirmagéo nacional
tragada na pena de Oliveira Viana, gigante da Sociologia brasileira. Ao mesmo
tempo, e seguindo a maxima “corruptio optimi pessima est”, foi em Niteréi que
o Partido Comunista Brasileiro foi fundado, em 25 de margo de 1922.

No ensino, o Colégio Salesiano Santa Rosa e o Instituto Vital Brasil sdo
exemplos que contribuiram significativamente para a trajetéria de produ-
¢do de conhecimento e pesquisa. Do mesmo modo o Liceu Nilo Peganha e as
escolas da rede FAETEC, que desempenharam papéis fundamentais na for-
magao cientifica, técnica e profissional. Além disso, a presenga de diversas
escolas e faculdades privadas, bem como da renomada Universidade Federal
Fluminense (UFF), elevaram a posigéo de Niter6i como um polo educacional e
de pesquisa no pais.

Instituigdes como o Colégio Salesiano Santa Rosa, o Instituto Vital Brazil, o
Liceu Nilo Peganha e a Universidade Federal Fluminense (UFF) contribuiram
significativamente para a educagéo e pesquisa. Niteréi destaca-se na industria
naval, na base da Marinha do Brasil, e na satide, com servigos médicos de alta
qualidade.

O desafio politico estd em projetar a “capitalidade” (perdida) da Imperial
Cidade de Niterdi, dessa lideranga fluminense, e revelar sua originalidade. Uma
das formas é justamente pela afirmagao fluminense. Para isso € integrar o mu-
nicipio ao estado, realizar agoes do estado fluminense pela “capital fluminen-
se", desconcentrando a presencga do estado na capital carioca.

Aideia de uma dupla capitalidade no estado, por si sé, € uma inovagao, uma
projegdo e uma provocacao intelectual e politica. Trata-se de um salto diante
da mediocridade, da elite local néo ter se perguntado e ter se (mal) acostumado
com o rebaixamento de 1975, quando Niterdi deixa de ser capital para se igua-
lar as demais localidades da metrépole carioca.

O fato de a Secretaria de Agricultura do estado ter sua sede na Alameda Séo
Boaventura, nao deixa de ser um enclave dessa capitalidade que restou. Este
evento, como demais agoes do governo do estado do Rio de Janeiro, apresen-
tam marcos na promogéo da ciéncia, tecnologia e inovagdo em Niterdi.



Restaurante no Rio de
Janeiro com vista para a
baia de Guanabara, tendo
como fundo Niterdi,

c. 1940
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Praia de Icarai, imagem colorida, c. 1911

Icarai, com vistas para
o Rio, c. 1902




Procissao de barcos (talvez Sdo Pedro) e,
ao fundo, a construgdo da ponte Presidente
Costa e Silva (Rio-Niterdi), c. 1973

Familia na praia de Icarat,
Niterdi, c. 1920

Praia de Icarai —
Pedra do Indio, c. 1960
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